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Altlast I/ B, 1990

Amtsgericht- Eingangshalle

Diese Druckluftarbeit Eberhard Bosslets besitzt einen dhnlich wiirfelférmigen Aufbau wie zum Beispiel die
beiden Heizkorperobjekte in . Das ins Zentrum des Werkes geriickte, mit Druckluft gefiillte Hebekissen gibt
seinen Druck an Vollgummireifen weiter, die durch gefaltete Matratzenschoner geddmpft den Druck auf die
Vergitterung ableiten, welche durch vier Stahlketten zusammengehalten wird. Formal gesehen besteht eine
Hintereinanderstaffelung von quadratischen Fldchen, die im Gitternetz ihre Vervielfiltigung erfahren,
allerdings auch ihre Abwandlung im aufgeblasenen Gummikissen, das eine Uberleitung zum einzig runden
Zwischenstiick herstellt.

Das Kissen steht wie so oft in Bosslets Werken nicht nur im Zentrum seiner Komposition, sondern es vereint
auch formal die eckigen mit den runden Objektformen und stellt dadurch eine ausgewogene Einheit her. In
seiner Fortsetzung stellt es auch inhaltlich einen Ausgleich zwischen Beruf und Privatem dar: das Kissen (wie
die Matratzenschoner) als innenrdumlicher Ausstattungsgegenstand im Unterschied zu den technisch
definierten Teilen. Das Gitter nimmt scherzhaft die Tatigkeit der Richter am Amtsgericht auf, Schuldige "hinter
Gitter" zu bringen. Es wurde in dieser Ausstellung in keiner anderen Arbeit verwendet und kann somit kein
Zufall sein. Nicht nur Ausgewogenheit, sondern besonderer Ruhe begegnen wir in dem Verlauf der zuleitenden
bunten Schlduche: der blaue beschreibt einen einfachen Halbkreis und der eigentlich viel zu lange gelbe
Schlauch wurde sauber zusammengelegt, so daB sich ein Reif bildet. Die besondere Harmonie, die hier
vermittelt wird und sich zunichst auch in der Symmetrie des Hauptkomplexes wiederfinden 148t, ist allerdings
nur eine scheinbare. Wie wir bereits aus der Betrachtung anderer Objekte Bosslets wissen, stellt ein solches
Druckluftobjekt ein labil-stabiles Gleichgewicht dar, das bei Gefdhrdung seines Status Quo in eine
"Katastrophe" miindet, gleich ob es im- oder explodiert. Die Vergitterung und die Stahlketten tun ihr iibriges,
um dem Ganzen einen negativen Beigeschmack zu geben. Mit ihnen sind Gefiihle des Eingesperrtseins, der
Unterdriickung und des Terrors verbunden. Und nicht zuletzt greift der Titel der Skulptur ein ganz brenzliges
Thema auf: . Altlasten sind Abfille oder Riickstinde besonders schwer entsorgbarer Stoffe. Sie sind aber auch
zum Beispiel Verpflichtungen oder Schulden, die eine neue Regierung von einer alten iibernimmt. Desweiteren
besitzt der Begriff eine historische Komponente, konkret fiir uns Deutsche die kollektive Schuld an den
Naziverbrechen. In jedem Fall besitzt der Begriff ein negatives Konnotationsfeld. Der Kontext des Wortes aus
beiden Bereichen geht damit in den des Kunstwerks iiber, beziehungsweise muf} als Titel mit dem Werk in
Relation gesehen werden. Altlasten stellen ein Problem dar, das wir unbedingt in den Griff bekommen miissen,
wenn uns dieser Berg nicht eines Tages erdriicken soll. Auf der anderen Seite sind Altlasten realistisch gesehen
gar nicht vermeidbar. Die Ambivalenz des Problems besitzt ihre Losung im Finden einer angemessenen
Handhabung, mit der wir gerade noch leben kénnen. Genau diesen Balanceakt, den die Erde mit ihren
Miillbergen und die Politiker mit ihren Schuldenbergen vollfiihren miissen, damit kein Kollaps entsteht, finden
wir im Bild der Skulptur Eberhard Bosslets wieder. Altlast ist seit der Wiedervereinigung auch ein
deutsch-deutsches Problem: wie gehen wir, wie gehen Politiker mit dem um, was der Sozialismus uns
hinterlassen hat? Die Skulptur gibt auf all die Fragen rund um die AltlastProblematik immer dieselbe Antwort:
in ihren anschaulichen Kriterien von Druck und Zug, von Materialien und Krifteverhiltnissen, wie sie in dieser
Skulptur zusammengefiigt wurden. SchlieBlich bedeutet sogar das Werk selbst eine Altlast: hdufig verwendet
Bosslet gebrauchte, ausrangierte Teile. Wie werden diese entsorgt, wenn ihnen nicht - wie hier ein zweites
Leben als Kunstobjekt verliechen wird ? Das Gitter kann als ein Sieb verstanden werden, das die grobsten
Verunreinigungen fernhilt. Der gefaltete Matratzenschoner konnte als eine Art porenfeiner Schutzfilter gelten.
In der Mitte das Kissen, das zu platzen droht - dies entspriche dem aufgebldhten Bauch der noch nicht
entsorgten Altlasten. Wenn all diese "Stricke reilen", dann werden die Altlasten zur akuten Gefahr.



Apparat I, 1988

Landesbibliothek- 2. OG

Im Unterschied zur Version , die sich nun in einem Nachbargebidude zur Landesbibliothek aufhilt, wurden hier
lediglich die beiden oben liegenden Schubladen mit ihren Kopfstiicken einander zugewendet. Dadurch entsteht
eine triangelartige Betonung der Form, die sich iiber dem roten, querliegenden Rechteck erhebt. Die Griffe
wurden zu diesem Zweck einheitlich abmontiert, so da3 an den Seiten des Gehiuses ihre Spuren und auch die
der spiiteren Ubermalung sichtbar werden. Einmal mehr ist dem Objekt deutlich dessen urspriinglicher
Funktionscharakter genommen worden. Aber das Wort "Apparat" besagt ja, dafl hier durchaus noch Funktionen
getitigt werden. Einerseits "funktioniert" die neue Konstruktion und Statik des Objekts in technischem Sinn
und andererseits préasentiert sich der Karteischrank mit vollig neuem "Inhalt" im Sinne von Bedeutung (welch'
Wortspiel, denn sein eigentlicher Inhalt, die Karteikarten, wurden ihm ja entnommen - es fand also erst eine
Entladung und dann eine andersartige Form der Aufladung statt).

Neben dem ganz allgemein angesprochenen Thema der Dateienverwaltung und -sicherung, der
technologischen Weiterentwicklung per Computer, ergibt sich in dieser spezifischen Ausstellungssituation noch
ein besonderer Zusammenhang. Nicht nur, daf3 sich im Hintergrund des Werks Kabinen befinden, wo die
Benutzer der Landesbibliothek wahlweise mechanische und elektronische Schreibmaschinen oder einen
Computer gebrauchen konnen, sondern wo das Wort noch in einem anderen Zusammenhang verwendet wird,
dem sogenannten . Dieser umfalit samtliche Literatur, die in der Biicherei verfiigbar, das heifit, "zur Hand" sein
soll. Auch dies ist eine Bezeichnung, die den definitorischen Anspriichen, ein mechanisches, elektrisches oder
optisches Gerit zu sein, im Grunde nicht geniigt, aber dadurch sehr wohl die Komplexitét, das
Zusammengefiigte und sich gegenseitig Ergiinzende auszudriicken vermag. Ganz dhnlich, wie Bosslets auch.

Apparat II, 1988

Chemisches Untersuchungsamt- Erdgeschof3

Dem Karteischrank in wurde wie den Werkreihen , oder sdmtliche Schubladen entzogen. Sie thronen jetzt in
neuer Anordnung iiber seiner nach oben gedrehten Offnung; der Schrank wurde mit dem Riicken auf den Boden
gelegt. Durch ein kleines, in die Mitte zwischen je zwei Schubladen geschobenes Holzstiick passen diese in
ihrer Linge genau auf die ehemalige Gesamthohe des nun liegenden Karteischranks. Das untere
Schubladenpaar wurde mit seiner offenen Seite nach unten angebracht, so dal man glaubt, der Inhalt konnte
ungeordnet dem Schrank in den Rachen gefallen sein. Das obere Paar zeigt allerdings mit seiner nach oben
gerichteten Offnung, daB die Karteikisten schon leer sind.Was mit diesen zumeist vertraulichen Informationen
in der Zwischenzeit geschehen ist, darf der Phantasie des Betrachters anheimfallen. Dieser fragt sich auch,
weshalb die Kisten iiberhaupt ausrangiert wurden und wieso sie, anstatt ihre vorgegebene Funktion zu erfiillen,
nun ein kiinstlerisches Dasein fristen.Tun sie das wirklich ? Der Titel behauptet etwas anderes, nimlich daf es
sich um einen handle. Unter einem Apparat wird in der Regel eine technische oder mechanische Konstruktion
verstanden, die eine besondere Funktion erfiillt und zumeist mit Strom betrieben wird. Damit hitte der
ehemalige Karteischrank als einfaches Biiromobelstiick innerhalb seines Kunstlebens eine kompliziertere und
hohere Stufe erreicht. Von einem Apparat erwartet man aber, dal er "funktioniert". Genau das ist der
springende Punkt: Bosslet raubt den Gegensténden nicht einfach ihre urspriingliche Funktionalitit, sondern gibt
ihnen im Kunstzusammenhang einen neuen Sinn und damit eine Funktion. Dieser ist sowohl inhaltlicher
(Auseinandersetzung mit Datenschutz) als auch &dsthetischer Art: Mondrians Bildkomposition und Farbgebung
sind unverkennbar. Im Zusammenhang mit dem umgangssprachlichen Wortgebrauch 148t sich noch eine
weitere Anspielung ausmachen: nicht selten werden Behodrden auch als bezeichnet, was nicht sehr freundlich
gemeint ist, sondern auf die unflexiblen Strukturen und stets gleichen Abldufe einer starren Ordnung Bezug
nimmt. Vielleicht wire es an solchen Stellen angebracht, so wie Bosslet den Apparat> aus- oder aufzurdumen
und fiir eine neue, sinnvolle und harmonische Ordnung zu sorgen.

Bypass I, 1993

LVA - Treppenhaus zur Unterfiihrung / nicht 6ffentlich zugéinglich

Von einem schwarzen Gummischlauch mit zwei integrierten weillen Markierungsstreifen zweigt ein
Verteilerkopf drei verschiedene Verbindungsschlduche ab: einen schwarzen mit Stahlspirale, der sich aufgrund
seiner Uberlinge mittig auswdolbt, einen dicken schwarzen und stark gerillten Schlauch, der jeweils einen
Druckluftballon zum Verteilerkopf hin besitzt sowie einen langen schwarzen Schlauch, der die Grundfldche der
Arbeit wesentlich erweitert und fast die symmetrische Verdoppelung des Einzelschlauches mit den weillen
Markierungen vollfiihrt. Der Titel ist nicht, wie viele sicher vermuten, ein rein medizinischer Begriff, der eine



Umleitung einer Blutbahn, besonders am Herzen meint. Er ist ndmlich genauso ein technischer Begriff fiir die
Umfiihrung einer Strémung oder einer elektrischen Nebenleitung beispielsweise. In seinem technischen
Verstindnis steht er in direkterer Verbindung zu den meisten anderen Arbeiten Bosslets. Ein weiteres Indiz fiir
diese Bedeutungsrichtung stellen die an den Verteilerstiicken angebrachten Schmutzlappen dar, die auf ein
tatsdchliches Funktionieren und mogliches Austreten von Fliissigkeit anspielen. Sie sind bereits verschmutzt
und wirken abgenutzt, so daf} hier punktuell ein authentischer Arbeitscharakter erzielt wird, der aber durch das
Konstruierte der Gesamtkomposition nicht weiter fortgefiihrt wird. Die Einziehung des schwarzen
Schlauchstiicks mit der Stahlspirale deutet allerdings auf die Form des Herzens hin, wie auch die
Verteilerstiicke selbst eine sehr anatomische, herzdhnliche Form aufweisen. Offensichtlich wurde
sicherheitshalber schon eine zweite Umfiihrung gelegt, wenn man davon ausgeht, dafl der mittlere der drei
Verbindungswege den eigentlichen Kanal darstellt. Dieser ist bereits verstopft, wie die Druckluftballons
andeuten, die im voll aufgeblasenen Zustand wie Pfropfen wirken und au3erdem in ihrem realen Leben zur
Abhilfe und Umleitung von Kanalrohr- und Wasserleitungsbriichen oder -verstopfungen dienen. Es wurde also
ein doppelter Sicherheitsstandard angelegt - moglicherweise aus der Notwendigkeit eines besonders hohen
Unsicherheitsfaktors heraus. Interessanterweise hat der Kiinstler die beiden Verteilerstiicke mit dem Kopf zum
Boden hin gelegt, das hei3t, die Ridchen zur Regulierung der DurchfluBmenge wurden zu FiiBchen
umfunktioniert. Damit wird ein zeitlicher Aspekt angesprochen: die Moglichkeit zur Verdnderung des Werks
wird zugunsten eines dauerhaften Zustandes, dem Beharren auf dem Status quo, aufgegeben. Damit wird dieses
zu einem Objekt der Anschauung, nicht des Handelns gemacht. befindet sich in dieser Ausstellung auf dem
Kellerboden des Treppenhauses, das vom Erdgeschof3 des Hauptbaues zu einer Unterfiihrung leitet, durch die
man den LVA-Gebéudeteil auf der anderen StraB3enseite erreicht. Insofern stellt diese architektonische Situation
auch eine Art "Herzstiick" des Gebédudes dar, von dem sich die Wege verzweigen. Wenn hier starker
Personenverkehr herrscht, konnte man diesen im vom Kunstwerk iibertragenen Sinn als Strom oder Fluf}
wahrnehmen. Damit wire eine recht harmonische Vorstellung vom organischen Zusammenarbeiten und
Kooperieren der Mitarbeiter im Gebidude geschaffen, die aber durch eine Verstopfung, die den notwendig
macht, als Problemzone thematisiert und dem entgegengehalten wird.

Bypass 11,1993

LVA- Eingangshalle

Die zweite Version von gestaltet sich im Unterschied zur ersten, im selben Gebidude ausgestellten, nicht
flachenbezogen und linear, sondern baumt sich leicht in den Raum hinein. Es ist ein aktiver, dynamischer
Eindruck, der durch den Einsatz von Buntfarbe, Gelb und Rot ndmlich, bestirkt wird. Die Gesamtform des
Werks weist nicht wie auf das exakte medizinische Aussehen, als vielmehr auf einen insgesamt sehr lebendigen
und organischen Eindruck hin.

Ein dicker gelber Schlauch wolbt sich in die Hohe und windet sich am Boden iiber einen mit Stahlspirale
umfalten Schlauch. Die Hdhne des Verteilerstiicks sind aus rotem Plastik. So ist davon auszugehen, daf sie fiir
ihre frithere Verwendung in einer Signalfarbe hergestellt wurden, um einen sicheren Umgang mit ihnen zu
gewihrleisten. Wie auch in der ersten -Version ist das sehr dicke Schlauchelement mit Druckluftballons zum
Verteiler hin versperrt. Unter den roten Hihnen der beiden Verteilerstiicke liegen Schmutzlappen, die wie in
der ersten Version zum Auffangen von heraustropfenden Fliissigkeiten gedient haben konnen. Sie wurden im
Werk integriert und verleihen diesem dadurch einen sehr intensiven Gebrauchscharakter, der auf ein mogliches
Lecken oder Auslaufen des Objekts verweist. Andererseits fungieren sie als polsterartige Auflagen, die betonen,
daB es sich um etwas Gefédhrdetes und Schiitzenswertes handelt und auch um das Festhalten des bestehenden
Zustandes, bei dem keine Verdnderungen mehr vorgenommen werden sollen. An dieser Stelle unterstreicht
Bosslet erneut, da3 er seinen Gebrauchsteilen nicht einfach ihre alte Funktion nimmt, sondern daf3 sie weiterhin
funktionieren - in einer neuen technischen Konstruktion, aber auch im Kunstzusammenhang. Thre neue
Funktion ist, Bedeutung zu tragen, indem sie Prinzipien veranschaulichen, die auf viele Lebensbereiche
tibertragbar sind. Auffillig sind jedenfalls die besonders biomorphen Formen dieses Werks, die den ansonsten
so konstruktiven Skulpturen mit ihren geometrischen Strukturen gegeniiberstehen. In dieser organischen Form
wird mittels der technischen Konstruktion eine Briicke zum Leben geschlagen, die Bosslet hintergriindig
sowieso immer anstrebt, hier in Titel und Erscheinungsform besonders hervorgehoben. Vielleicht handelt es
sich um eine bildliche Metapher, die die Alternativen des menschlichen Lebens- und Entscheidungsweges
verbildlicht. So, wie es frither mit anderen, damals angemessenen Mitteln von Malern dargestellt worden ist:
eine Person am Rande einer Weggabelung, zum Beispiel 1890 bei van Gogh in oder bei Kandinsky in von
1902.



Einleiten I, 1993

Rathaus - Treppenhaus zum neuen Sitzungssaal

ist eine der selteneren Druckluftarbeiten Eberhard Bosslets, ihre Druckluft ist ndmlich nicht mehr an
Pressluftflaschen und Verbindungsschlduche gebunden. Ein automatisches Ventil schlieft sich beim Abnehmen
der Schlduche. Damit fillt auch dsthetisch ein neuer Eindruck ins Gewicht: Das, was ansonsten als
Hauptkomplex von den Nebenkomplexen isoliert angesprochen werden mufte, ist nun hinfillig. An diesem
Werk ist alles Hauptsache. Dennoch untergliedert sich das geschlossene Ganze in mehrere, genauer drei bzw.
fiinf Abschnitte. In zwei Rohren, einen Verbindungsschlauch mit Aluminiumarmaturen und -
dazwischengeschaltet - mit Druckluft gefiillte Gummibille, die als Dichtkissen fungieren. Der
Verbindungsschlauch ist singulér, alle anderen Teile sind zweifach vorhanden. In der Realitét werden solche
Gummiballons zum Abdichten, und in Verbindung mit dem Schlauch zum Um- und Weiterleiten in
Rohrleitungssystemen benotigt. Besonderen Einsatz finden sie im Falle eines Rohrbruchs: dann werden solche
Bille in der GegenflieBrichtung in das Rohr bis hinter die Bruch stellen den intakten Abschnitt eingefiihrt und
dort vollstdndig mit Druckluft aufgepumpt, so dal das Wasser entweder abgedichtet oder kontrolliert iiber die
Schlduche in ein Ersatzrohr wie die hier gezeigten eingeleitet werden kann. Wie bei den Hebekissen handelt es
sich bei diesen Dichtkissen um Gerite, die bei Unfillen als Hilfsmittel eingesetzt werden. Thr
Bedeutungsumfeld siedelt sich also in diesem positiven, Leben rettenden und Katastrophen verhindernden
Bereich an. Dies ist die "gute" Seite des Werks, jedoch bleibt ein kritischer Wink nicht aus. Mit dem Titel
verbinden wir nimlich auch ganz konkreten Millbrauch: das Einleiten von Gefahrenstoffen, giftigen Substanzen
und verseuchten Abwissern in unsere Fliisse und unser Trinkwasser. Die chemische Industrie hat durch solche
Katastrophenunfille vor einigen Jahren ihre Warner und Skeptiker nurmehr bestitigt; an mehreren Fischsterben
hintereinander wurde das Ausmalf drastisch ersichtlich. Im weitesten Sinn denkt man an all die anderen
Umweltsiinden, an die groBen Tankerungliicke und verheerenden Olpesten, aber auch an die geringeren, dafiir
beharrlicheren Verschmutzungen, von denen man nicht in der Zeitung liest und die nie ans Tageslicht der
Offentlichkeit gelangen. Betrachten wir uns ganz genau. Was hier geschieht, ist in der Praxis eher uniiblich:
jedes der Rohre ist zum anderen hin verschlieB3- und gleichzeitig 6ffenbar. Eine Fliissigkeit kann theoretisch in
beide Richtungen flieBen, von wo nach wo ist also nicht zu unterscheiden. Keines der Rohre ist als kaputt zu
bezeichnen. Beide konnen aufeinander "Einflul" nehmen. In jedem Fall wiirden sie die durch das Eisenguf3rohr
empfangene Fliissigkeit wieder in die Richtung zuriickleiten, wo diese herkam und das ist das Uniibliche. Der
Gedanke, es konne sich um giftige Substanzen handeln, 16st keinen rettendes, sondern ein vielmehr
dngstigendes Gefiihl im Betrachter aus. Der ironische Spruch der Umweltschiitzer "Kein Atommiill auf den
Mars, denn Mars bringt verbrauchte Energie sofort zuriick", kommt einem in den Sinn. Vielleicht gar nicht so
abwegig ist die Idee mit dem Weltraum, denn etwas Raketenartiges haftet diesem Werk wirklich an. Im
Rahmen dieser Ausstellung wirkt es allerdings mehr wie ein Gefihrt, das durch die Hofeinfahrt
hereingekommen und nun in der gefliesten Schrige der Einfahrt abgestellt worden ist. Mit bringt Eberhard
Bosslet einmal mehr die Schizophrenie der guten Erfindungen auf den Punkt: ob zum Beispiel die Erfindung
der Atombombe eine Gliicksstunde fiir die Wissenschaft, nicht aber fiir die Menschheit war und ob
Genmanipulation etwas Heilsames oder eine radikale Gefihrdung allen Lebens sein wird. Die
Zweigesichtigkeit und Unlosbarkeit der Objekte Bosslets ist jedenfalls das Spannungsfeld, aus dem sie ihre
Attraktivitét beziehen.

Friedland I, 1990

Rathaushof - Glasbau zwischen Altem Stadtsaal und Ratssitzungssaal

Geht man auf den Glasbau im Innenhof des Ratshauses mit seiner strengen Symmetrie und postmodernen
Leichtigkeit zu, wird einem, ob reich, ob arm, ein Teppich ausgebreitet. In ist von beiden Seiten mit Hebekissen
eine Teppichrolle in der Mitte eingeklemmt worden. IThren Widerstand erhalten die Kissen durch eine duf3ere
Umspannung mit stapelbaren Metallpaletten, deren Eckausleger durch vier Ketten parallel miteinander
verbunden wurden, so daf} die Paletten sich leicht vom Boden abheben. Zur Druckiiberleitung dienen als
Vermittlerstiicke wie stets die Rundfelgen und dadurch ergibt sich ein gewisser Rhythmus an
Formwiederholungen: auflen herum ein rechteckiger Quader, dessen Kanten durch die Stahlketten angeben
werden und im Innern eine Abfolge von zylindrischen Formen, wobei das Druckluftkissen eine alle Formen
miteinander verbindende Schliisselstellung einnimmt. Auf quadratischem Grundrifl wurde es durch Aufpumpen
biuchlings gerundet, so da} sich die Quadratkanten konkav eingezogen haben. Die Rundung des Kissens wird
durch die Felgen auf der einen Seite teilweise geschluckt und auf der anderen Seite der Felge zur Fldche
tibergeleitet. ist eine der wenigen Druckluftarbeiten des Kiinstlers, bei der Hauptkomplex und Druckzuleitungen



als Nebenkomplexe des Werkes unmittelbar miteinander verbunden wurden. Das Ende der Teppichrolle kommt
zungenartig aus dem Hauptteil hervor, schliipft unter der Absperrung durch und trigt die Druckluftteile auf
sich. Dadurch entsteht eine in etwa quadratische Fldche, auf der mit plastischen Mitteln geradezu
zweildimensional gearbeitet werden kann. Dazu ist lediglich eine geringe Abstraktionsleistung des Betrachters
erforderlich, der sich die Schlduche als Liniengebilde auf einer ebenen Fliche vorstellen kann. So springt
besonders ins Auge, dal} der starken Symmetrie des Hauptkomplexes eine kontridre Gliederung im Vordergrund
entgegengehalten wird.

Das inhaltlich in vorgefiihrte Prinzip bringt in Anlehnung an die Besonderheit der Form eine weitere Eigenart
mit sich. Bislang wurde dem Betrachter ermdglicht, sich die Weiterentwicklung der Krifteverhiltnisse eines
Objektes zur Implosion oder Explosion und deren Folgen selbst auszumalen. In diesem Werk ist vom Kiinstler
eine weitere Losungsmoglichkeit ausgefiihrt worden. Dem sich gegenseitig stabilisierenden
Druck-Zug-Verhiltnis des Hauptkomplexes entweicht in einer um neunzig Grad gedrehten Bewegungsrichtung
die in der Mitte aufgerollte Teppichbahn und befreit sich somit teilweise aus der "bedriickenden" Situation. An
der Wortwahl wird bereits deutlich, wie leicht sich das Geschehen auf soziale Phinomene iibertragen 146t. Der
Betrachter kann sich unmittelbar mit der Situation der Teppichrolle identifizieren: eingekeilt, von zwei Seiten
unter Druck gesetzt, nutzt er seine einzige Chance zu entkommen: den Seitenausgang. An den bestehenden
Druckverhiltnissen kann er damit zwar nichts dndern, aber er hat sich seitlich aus den Fesseln (den Ketten)
befreit und fiir sich einen Freiraum erobert, wo er nicht nur losgeldst ist, sondern auch noch sprichwértlich "am
Driicker" sitzt: er hat Zugang zu den bestehenden Druckverhiltnissen. Dies ist eine im Objekt anschaulich

gemachte Aussage des Kiinstlers, die ein demokratisches Prinzip bildhaft darstellt. Da3 mit diesem aber etwas
nicht in Ordnung ist, zeigt die Umkehrung des Teppichbodens: die rutschfeste Unterseite liegt obenauf.

Offensichtlich kann so kein Halt gefunden werden und die Rotationsbewegung der Achsen, durch die Felgen
zusitzlich sinnfillig gemacht, konnte genauso die umgekehrte Richtung einschlagen und den Teppich wie der
einziehen. Hier ist eine Briicke zu schlagen zu einer historisch gewordenen Bedeutung des Begriffs: von
1945-64 sind 2,2 Millionen Kriegsgefangene, Ostvertriebene und Aussiedler durch das Auffanglager in die
Bundesrepublik zuriickgekehrt. Diese Riickkehr ist im Bild der sich einziehenden Teppichrolle dargestellt, die
nach unten hin keinen Halt findet, im {ibertragenen Sinn: keine Verwurzelung. Gleich, wie man die
Bewegungsrichtung der Rolle interpretiert, sicherlich gelangt man dabei zu mehreren
Interpretationsmoglichkeiten. Das Kunstwerk ist dabei stets das Einzelne und zugleich das Vollstdndige: die in
thm sichtbar gewordene Idee kann nur auf anschaulicher, niemals restlos auf sprachlicher Ebene verstanden
werden. Und das bedeutet so viel wie: so und nicht anders sieht eben aus.

Grundlagen I, 1991

Universal I1/ A, 1991

Kfz - Zulassungsstelle - Warteraum / Erdgeschof3

und wurden in der Konzeption dieser Ausstellung aufgrund ihrer formalen Nihe zueinander sowie aufgrund
ihrer inhaltlichen Bezugnahme zur Tétigkeit dieser Behorde wie ein aus zwei Teilen bestehendes Werk
zusammengenommen. Tatséchlich handelt es sich aber um zwei eigenstindige Arbeiten. Die Skulpturen
nehmen Bezug zur bereits im Raum vorhandenen Kunstausstattung, einem Spitzer-Gemilde, das sich nun in
der Flucht der beiden Achsen befindet. besteht aus zwei Gummireifen, die durch ein Druckluftkissen in der
Mitte iiber zwei Dreibein-Hocker in die aulen umfassenden Fordergurte gedriickt werden. Das Luftkissen ist
mittels einem Schlauch, der ein Druckmefgerit trigt, an die Druckluftflasche angeschlossen. Die Farbigkeit
von "Grundlagen 1" ist wie stets in Bosslets Werken sehr einfach; hier wurden Schwarz, Gelb, Kornblau,
Grasgriin und helles Rot verwendet. Eine Art zweiter Achse, um die man sich ein gebogenes, ein zerbrochenes
oder ein zweites Auto in Folge des ersten denken konnte, bildet die Arbeit . Ein Druckluftkissen im Zentrum
wird seitlich von auB3en nach innen durch doppelte rote Stahlseilschleifen, Autoreifen, Atelierhocker und Felgen
in die Zange genommen und driickt gleichzeitig gegen diese an. Auch hier sind wieder klare Primérfarben
anzutreffen, die in der Kunstgeschichte durch die konkrete oder konstruktivistische Malerei zum Beispiel Piet
Mondrians sehr einpragsamen Zugang in die Kunst gefunden haben. Auch die einfachen, geometrischen
Formen der Werke lassen diesen Hinweis deutlicher erscheinen. Die Farbe wird dem Kiinstler durch die
Industrieware vorgegeben, konnte der Einwand lauten. Dennoch erscheint sie deutlich als Arrangement: Der
klaren formalen Gliederung

entspricht eine einfache farbige Rhythmik des Werkes. Die Konzentration auf wenige Farben und Bauteile
fiihrt eine strenge und wohliiberlegte Auswahl vor. SchlieBlich stellt die Industrie viele Produkte in mehreren
Farbvarianten her, so daf} innerhalb dieses begrenzten Spektrums verschiedene Moglichkeiten kombinierbar
sind. Der Kiinstler hat eine der vielen denkbaren Moglichkeiten herausgegriffen und sich fiir diese und keine



andere entschieden. So ist die Farbzusammenstellung nicht zufillig, sondern absichtlich und damit bedeutsam.
Andererseits hat Eberhard Bosslet die Moglichkeit zur Bemalung und damit Umfédrbung der verwendeten
Einzelteile bewuB3t nicht genutzt. Auch dieser Entscheidung liegt ein Programm zugrunde. Den Fertigteilen
bleibt ihre Authentizitiét erhalten, die ihre Natur als Industriegut nicht verschleiert, sondern im Gegenteil
offenbart. Dem Werk haftet so eine gewisse "Ehrlichkeit" an: die Einzelteile sollen nicht als mehr oder anders
erscheinen, als das, was sie sind und woher sie stammen. Ihr inhaltlicher Gebrauchskontext geht in den durch
den Kiinstler hergestellten Kunstkontext mit iiber. Jedes der beiden Werke ist in drei Teile gegliedert:
Druckluftflasche, Schlduche und schlieBlich der Teil, der als der "eigentliche" angesprochen werden darf.
Dieser zusammenmontierte Teil ist der komplexeste, obgleich in seiner Struktur klarer und einfacher als der
Abschnitt mit den Schlduchen. Dagegen bildet die Druckluftflasche den Teil, wo das Werk mit sich selbst, also
mit dem vorgefundenen Ding am identischsten ist: hier hat im Sinne des Ready-made kein Eingriff des
Kiinstlers stattgefunden, der die duflere Erscheinungsform betrifft. Das Objekt "Druckluftflasche" steht somit
fiir sich selbst. In Anlehnung an die Vorstellung einer Autoachse befinden sich die Druckluftkissen an der
Stelle des Differentials. In doppeltem Sinne geht es um Ausgleich: einmal der Druckverhiltnisse, ein andermal
der Drehgeschwindigkeit rechts und links der Achsenmitte. Vergegenwirtigen wir uns, dall durch die Druckluft
der Druck von innen zu den beiden Auflenseiten des Hauptkomplexes, den Reifen, weitergeleitet, in den beiden
umrahmenden Gummibéndern gespannt wird und dort sozusagen zirkuliert, dann haben wir es mit einer gar
nicht mehr so statischen als vielmehr duflerst dynamischen Konstruktion zu tun. Die Vorstellung, die
AuBenbinder konnten dem Druck einmal nicht mehr standhalten, fl68t genauso Angst ein, wie diejenige, die
dem Autofahrer bestens vertraut ist, nimlich daB Reifen bei Uberbeanspruchung und nicht sachgem:iBem
Gebrauch platzen konnen. Andersherum wiirde das Nachlassen des Innendrucks zu einem Zusammensturz der
Arbeit fiihren, den wir sicherlich als Enttduschung empféanden. Bosslet stellt hier, wie in vielen anderen
Skulpturen, ein geschlossenes System des labil-stabilen Gleichgewichtes vor. Nur wenige Verdnderungen im
Drucksystem schon kdnnen das Ende dieser scheinbaren Harmonie bedeuten. Das Werk steht somit modellhaft
fiir alle Situationen, die dieselbe Konstellation wie hier aufweisen.

Grundlagen IV, 1991

Stadtwerke- Eingang Industriestral3e

Diese Skulptur basiert auf dem Prinzip der Grundlagen-Serie und fiihrt formal wie inhaltlich eine weitere
Modellvariante vor. Statt einem Hauptkomplex, der an die Druckluftbereiche angeschlossen ist, teilt sich die
eigentliche Arbeit in zwei gleichberechtigte, aber nicht unbedingt identische Blocke. Ein Hauptkomplex besteht
aus jeweils zwei Heizungskorpern, einer am Boden liegend und einer als obere Abdeckung, die durch ein
Druckluftkissen iiber zwei Auflagen in die Stahlseile gedriickt werden. Insgesamt entsteht ein Wiirfel, der durch
die imagindren Linien der dicken Stahlseile an vier Kanten begrenzt und im Innern durch ein sich verjiingendes
und wieder anschwellendes Profil, einem Sadulenful vergleichbar, gefiillt wird. Die Fiillung ist jedoch nur eine
vermeintliche, bedenkt man, daf} das Kissen, die Felgen als auch die Heizungskorper hohl sind. Man stellt fest,
daf selbst die Hohlheit eines Korpers von ganz unterschiedlicher Qualitét sein kann: eine, die denselben Druck
innen wie auflerhalb des Korpers und dadurch eine gleichméBige Spannung an diesen anlegt, und andererseits
eine Hohlheit, deren Korperinnendruck vom AufBlendruck verschieden ist. Uberall da, wo Luftdruck herrscht,
besteht ein hoherer Innendruck, dessen Stirke wir anhand der MeBgerite, die an die Schlduche angeschlossen
sind, ablesen konnen. Der Kiinstler legt damit offen, was wir Betrachter nicht sehen, aber so wenigstens wissen
konnen. Nur dadurch kénnen wir auch erfahren, unter welcher Spannung sich die dueren Stahlseile befinden
und welchem Druck sie standhalten miissen. Im Zwillingscharakter des Werkes kann neben dem direkteren
Hinweis durch die verwendeten Heizungskorper ein weiterer Bezug zur ausstellenden Behorde erkannt werden:
die Speyerer Stadtwerke sind heute auf zwei Gebdude verteilt, eines im Industriegebiet und eines in der
Innenstadt, die unmittelbar miteinander zusammenhéngen und die fiir dieselben Aufgabenfelder zustindig sind.
Die Bemalung der Heizkorper mit schwarzer Farbe stammt nicht vom Kiinstler. Bosslet bleibt seiner
prinzipiellen Vorgehensweise treu, die Dinge, ob neu oder gebraucht, in ihrem vorgefundenen Charakter zu
belassen und sie durch gezielte Auswahl derart in ein Werk zu integrieren, dafl der Eindruck der totalen
Konstruktion und durchgehenden Gestaltung entsteht, obwohl dies tatsédchlich gar nicht der Fall ist. Die
Erfahrung, dal Bemalung Alltagsdinge ihrem Normwert enthebt und sie besondert, beweist Bosslet in der
echten Bemalung von Hiusern und Objekten auf den Kanaren und der Iberischen Halbinsel, die er als versteht
und im Foto als letztem Zustand dokumentiert. Bei dieser Bemalung steht allerdings ebenso das vorgefundene
Objekt im Mittelpunkt der Gestaltung; es werden dessen Charakteristika durch die Farbgestaltung
herausgearbeitet und damit keineswegs "iibermalt". Joseph Beuys war es, der uns gelehrt hat, Dinge nach ihren
Wirme- oder Kiltequalitdten hin abzufragen und Verdnderungen eines Werkes im Geiste durchzuspielen, wenn



ihr Aggregatzustand wechselt, zum Beispiel indem Metall sich aufladt und Warme weiterleitet und indem Fett
erkaltet, gerinnt oder schmilzt. Dazu ist nicht allein Phantasie, sondern vor allem auch Wissen um die
physikalischen Eigenschaften vonnoten. Was passiert denn, wenn die Heizungen in mit Wasser gefiillt und
dieses erhitzt wiirde ? Warme Luft wiirde aufsteigen. Die Vorstellung, daf dies geschieht, 16st fiir den Inhalt
des Kunstwerks Enormes aus. Der gesamte Komplex steht scheinbar derart unter Druck und Anspannung, daf3
man hofft, daB3 er nicht zerbersten wird. Die Vorstellung aber, dafl diesem Kraftpaket warme Luft entweichen
konnte, beruhigt ungemein; es ist, wie wenn dem Objekt, das durch seine Verdoppelung sogar noch eine
Potenzierung des Risikos erfihrt, seine Bedrohlichkeit ggnommen wiirde. Obgleich rein technisch sich nichts
verdndert, ergibt sich die Vorstellung einer Entschidrfung der Gefahr. Und dies allein iiber das kiinstlerisch
Vermittelte des Werkes. Deshalb handelt es sich auch nicht einfach um eine technische Konstruktion, um ein
vorgefertigtes Ensemble, sondern um einen wohliiberlegten kiinstlerischen Zugriff, der insgesamt dazu angetan
ist, ein Zeichen der Gefidhrdung und Rettung zugleich zu veranschaulichen. Das Ganze erinnert schon sehr an
unsere Einstellung zur Umwelt, die von Katastrophen und langsamem Zerfall heimgesucht, dennoch stets von
unserer Hoffnung und dem Glauben an ihr Uberleben getragen wird. Vielleicht ist das eine unserer
"Grundlagen" des Lebens und Uberlebens: das Prinzip Hoffnung auch im scheinbar ausweglosen Zustand noch
zu verspiiren und nicht in Panik zu geraten - aber auch nicht in Tatenlosigkeit. Das Betrachten von Bosslets
jedenfalls {ibt im sicheren Umgang mit der Gefahr.

Mutual I, 1993

Straenbauamt- Erdgeschof3

Die starke Verwandtschaft zwischen und , das sich zur Ausstellung im Ordnungsamt befindet, ist nicht von der
Hand zu weisen. Erneut werden die bestimmenden Prinzipien der Serie deutlich: beide werden in der Mitte
durch ein Druckluftkissen auseinandergedriickt, das den Druck nach oben und unten iiber zwei Felgen und zwei
Gummireifen an die duBBeren Kanalabdeckungen weitergibt. Eine Abweichung besteht in der Art, wie die Teile
zusammengehalten werden: in sind es Stahlseile und in dieser Version sind es Stahlrohre mit entsprechenden
Schraubkopfen. Dadurch entsteht eine unterschiedliche Erscheinungsweise, die die zweite Ausfiihrung etwas
feiner und die erste massiver wirken l14Bt. Ausgeglichen wird dieser Eindruck in den verschiedenen
Schlauchzuleitungen, die nicht nur unterschiedliche Farben, sondern auch andere Formationen bilden.
Ansonsten gilt fiir den Inhalt beider Werke Ahnliches, da die Bedeutungsfelder sich aus den urspriinglichen
Bedeutungszusammenhingen der einzelnen verwendeten Teile generieren - und hier gelangten eben
nidherungsweise dieselben Materialien wie in zum Einsatz. Was allerdings an dieser Stelle eine Besonderheit
darstellt, ist der Bedeutungszusammenhang, der sich durch den Standort ergibt. Zunéchst einmal ist die
Inneneinrichtung dieser Behorde viel personlicher als die anderen Orte dieser Ausstellung. Man konnte sagen,
es handle sich um einen mit kleinen Dingen zwar einfach, aber liebevoll gestalteten Raum. Die technischen
Konstruktionen Bosslets stehen dazu in einem direkten Gegensatz. Moglicherweise hat sich der Kiinstler in
diesem Fall auch entschieden, sein Werk hier nicht vereinzelt zu présentieren, sondern es moglichst in das
bestehende Ambiente zu integrieren, so daf} seine Arbeit neben der Holzbank wie ein Mobelstiick oder Tisch
wirkt. Die allzu profane Nutzung des Objekts als Ablagefliche unterbindet er geschickt, indem er die
Druckluftflasche quer vor die Bank legt: Platznehmen ausgeschlossen. Nun ist das Stralenbauamt ganz
besonders mit dem Ausbau und der Pflege der Stralen beschiftigt, bei denen natiirlich auch die
Kanalabdeckungen eine wesentliche Rolle spielen. Da durch die Kanalrohre Abwasser flie3t und beide
Kanaldeckel eine FlieBrichtung ins Innere der Skulptur aufweisen, wird das aufgeblihte Kissen in der Mitte
zum Symbol fiir die Problematik, die sich dahinter verbirgt und sich meist unseren Augen verschlie3t. Sie wird
speziell an diesem Ort zu einer kiinstlerischen Mahnung an die Hiiter dieser Sache. In erweitertem Sinn gibt das
Werk aber auch den Hinweis auf das Kanalsystem einer Stadt, das sozusagen die unterirdische und unsichtbare
Verbindung aller hier Lebenden darstellt - also ein soziales und sanitires Phiinomen, das den Bezug zu dem die
Ausstellung begleitenden, iibergeordneten Titel herzustellen vermag: das Kanalsystem als eine Form der
"Offentlichen Ordnung".

Mutual II, 1993

Ordnungsamt- Erdgeschof3

In begegnen wir im Unterschied zur horizontalen Ausdehnung zum Beispiel von der hdufigeren, vertikalen
Entwicklungsrichtung des Werkes. Erneut ist das Objekt streng symmetrisch aufgebaut und spiegelt sich in
Hohe der Gummikante seines Hebekissens, das sich im Zentrum der Konstruktion befindet. Nach oben und
unten folgen jeweils eine PKW-Felge, ein Gummireifen und ein Kanaldeckel. Der Widerstand zum Hebekissen
wird durch acht Stahlseile hergestellt, die eine paarweise Anordnung von vertikalen Linien bilden. Uber dem



oberen Kanaldeckel schauen jeweils die mit Schrauben versehenen beiden Enden heraus. In der Mitte des
Werkkomplexes ragen die vier zipfelartigen Spitzen des Druckluftkissens im Abstand zwischen zwei
Stahlseilen hervor. Die wie immer gelbe Pressluftflasche wurde durch ein griines Vermittlerstiick bis zum
MelBgerit und von da mit einem blauen Schlauch weiterverbunden. Der blaue Schlauch wurde in drei Ringen
zusammengelegt und mit gelben Klettverschlu3-Béndern in dieser Position gehalten. Die am Boden liegenden
Teile stellen einen Ausgleich der Bewegungsdynamik dar, die als Druck-Zug-Richtung im Hauptteil vertikal
und bei den Bodenteilen horizontal verlduft. Dennoch wird rein optisch durch das Aufeinanderlegen der
Schliduche im Kreis das Ubereinandergetiirmte des Hauptwerkes in flichiger Verkleinerung wiederholt. Der
Eindruck eines Turmes ist durch die Proportionen iibrigens gar nicht abwegig: die Spitzen der Stahlseile wéren
nun mit den Zinnen vergleichbar und die Stahlseilspannungen erinnerten an Gitterstdbe. Diese fast romantische
Assoziation wird seltsamerweise durch eine Skulptur ausgelost, die sdmtlich aus technisch-funktionalen Details
besteht. Ihr Titel weckt Erinnerungen an Mutation oder Mutante, ist aber tatsédchlich ein Eigenschaftswort, das
einfach nur "gegenseitig" oder "wechselseitig" bedeutet. In der Biologie spricht man von Mutualismus dann,
wenn eine Form der Lebensgemeinschaft zwischen Pflanzen oder Tieren mit gegenseitigem Nutzen gefunden
wurde, zum Beispiel eine Symbiose. Ubertragen auf die Skulptur bedeutet dies, daB ein gegenseitiger Nutzen
der beiden komplementédren Kréfte Druck und Zug vom Kiinstler konstatiert wird. Er bannt dadurch das
Gefahrenelement, das vom Objekt ausgehen kann und wertet es in sein Gegenteil um. So unterstreicht Bosslet
den bestehenden Status quo im Werk, der nicht auf Verdnderung (wie Mutant assoziiert hitte), sondern auf
Beibehaltung dieser fiir beide beteiligten Seiten vorteilhaften Verbindung dringt. Auch der Betrachter kann mit
der Anschauung dieses Status quo am besten leben: wiirden ihm Kanaldeckel um die Ohren fliegen, fande er
das genauso wenig lustig, wie wenn dem Ganzen die Luft ausginge. Letzteres ist fiir ihn zwar korperlich
gesehen weniger gefidhrlich, wiirde aber ein deutliches Symbol des Verfalls und des Todes setzen. Solange der
Ofen noch kocht, scheint die Welt am ehesten in Ordnung zu sein. Das genau ist die Erfahrung, die wir als
Betrachter in die Anschauung des Werks mit hineinnehmen und anschlieBend als Botschaft wieder
herausziehen fiir Eberhard Bosslet ist dies sicher nicht anders. Wichtig daran ist, da wir uns der Tatsachen
unseres eigenen Empfindens durch das Einfiihlen in das Objekt bewullt werden. Wenn wir verstehen, dafl durch
das Anschauen des Objekts erst deutlich geworden ist, dal eine Welt ohne Spannung und von irgendeiner
Quelle gespeistem Druck das Ende bedeuten, genauso wie zuviel Druck sie vernichten wiirde, so ist schon viel
getan. Wenn wir dann noch den Schritt wagen, das Ganze auf unsere sozialen Verhiltnisse und Strukturen zu
tibertragen und dieses Prinzip des sich gegenseitig stabilisierenden Drucks anzuwenden, sind wir vielleicht
besser in der Lage, mit solchen oft belastenden und uns iiberfordernden Verhiltnissen umzugehen. Das ist zwar
nur Theorie, aber Kunst kann immer nur Theorie, Idee und Geist sein. Fiir ihre Umsetzung sind wir selbst
verantwortlich.

Nixdorf II, 1989

Landesbibliothek- 1. OG

In Anlehnung an die zahlreichen Karteikasten, die in der Landesbibliothek auf jeder Etage zu finden sind,
haben zwei Arbeiten Bosslets ihren beziehungsreichen Aufstellungsort erhalten. geht fiir den die Treppe
hinaufgekommenen und nach links in den Raum schauenden Besucher eine Verbindung mit dem sogenannten
"Systematischen Katalog", mehreren Reihen von Karteikisten ein. Der blaBgriine Karteischrank ist leer und
seine Schubladen wurden ihm in den Riicken gebunden, so daB er durch das Ubergewicht auf das
Schubladenpaket nach hinten gekippt ist. Jetzt ragt seine Vorderkante im rechten Winkel in die Hohe und
gestiitzt wird er nurmehr durch seine untere Hinterkante, ausbalanciert mit Hilfe der Schubladenkante des an
thn mit Packbéndern geschniirten Quaders. In diesem vom Kiinstler arrangierten Komplex driicken und stiitzen
sich die Schubladen mit ihren liberstehenden Vorderblittern gegenseitig, so daf} eine bemerkenswerte
Konstruktion entsteht. Alle vier hingen miteinander zusammen, werden gehalten und halten die anderen. Sie
ergédnzen sich wechselseitig und so fiihrt Bosslet erneut das Prinzip der Komplementaritit vor, so wie in den
Druckluftarbeiten das Luftkissen andere Teile auseinanderdriickt, selbst aber genauso von diesen gedriickt wird.
Das Komplementire kann schon im Groben erkannt werden: beide aneinandergebundene Komplexe von
stabilisieren sich gegenseitig und haben schlieBlich aus der Labilitéit des Kippens einen stabilen Zustand
erlangt. Vom labil-stabilen Gleichgewicht war auch bei den Druckluftarbeiten die Rede. Es scheint auf der
Hand zu liegen, daB gleich, welche Materialien Bosslet auch einsetzt, er sie denselben Zielen zuzufiihren
vermag. Mit dem Motiv des Gekippten verbinden wir im Zusammenhang mit dem Titel den gestiirzten und von
Siemens einverleibten Computerriesen gleichen Namens. Ganz nach Schema lielen sich nun die beiden
Komplexe zuordnen, wire, ja wire da nicht die Tatsache, dal zum Entstehungszeitpunkt dieser Arbeit das
Unternehmen noch gar nicht zusammengebrochen war. Es scheint unglaublich, dal} eine andere Serie aus dieser



Zeit den Namen trigt. Ohne von hellseherischen Fiahigkeiten sprechen zu wollen, scheint hier einmal mehr das
seismografische Gespiir des wachen Kiinstlers zum Vorschein gekommen zu sein, von dem so hiufig die Rede
ist. Was jedenfalls von seinen verwandten Konstruktionen im Oevre Eberhard Bosslets wie , und anderen
unterscheidet, ist das Neue des Schranks, wihrend die anderen deutliche Spuren ihrer fritheren Benutzung
tragen. Vielleicht wurde ihm darum ein Name gegeben, der mit dem vorinformatischen Zeitalter der
Karteischrinke ein Ende setzt und der sowohl assoziiert, es konne sich um ein Modell fiir einen Computer wie
fiir ein ganzes Unternehmen handeln. Mit den Computern hat jedenfalls in der Datenerfassung ein neues
Denken begonnen. Eine enorme Entwicklung hat stattgefunden, die die Karteischriinke, die hier allenthalben
weilen, eines Tages genauso leeren wird, wie der Kiinstler es mit seinen Karteikastenskulpturen getan hat. Mit
dem Unterschied, daf} diese hier wahrscheinlich kein "neues" Leben erhalten, sondern auf dem Miill landen
werden. Bestenfalls werden sie recyclelt.

Offen II, 1993

Landwirtschaftliche Berufsgenossenschaft- Eingang

Wo sich sonst zwei Agaven im Windfang tummeln, hat nun eine der Arbeiten Bosslets ihren Platz gefunden.
Aufgeblasene Druckluftballons sitzen an den Offnungen eines mit Schlitzen versehenen Kunststoffrohres, das
in der Realitdt zum Drainagieren des Bodens dient. Der unmittelbare Bezug zum Tétigkeitsfeld der die Skulptur
ausstellenden Behorde ist eindeutig. Das Rohr wurde etwa zur Hilfte mit einem dicken Schlauch eng
umwickelt, dessen beide Enden zu je einem der Druckluftkissen fiihrt. Die Schleifen, die dadurch entstehen,
bewirken eine Diagonalsymmetrie des Werks. An den Anschliissen der Kissen hiingen an kleinen
Riickhaltekettchen die VerschluBdeckel zum Boden, so als ob sie der Kiinstler, der dadurch zum Monteur oder
Konstrukteur wird, gerade hingelegt hitte. Der Titel bezieht sich einerseits auf die schlitzartigen Offnungen des
Rohres, das eben nicht geschlossen ist und damit die prizise Dichtkraft der Pressluftballons karikiert, und
andererseits auf die nur teilweise Ummantelung mit dem dicken Schlauch, die den Blick auf eine Hilfte des
Rohres freigibt. Der Titel evoziert aber auch sein Gegenteil, da der Betrachter zunichst annimmt, daf es sich
hier um einen geschlossenen Kreislauf handle. Durch das im Ballonkern befindliche Durchflurohr kann die im
mittleren, dicken Rohr aufgefangene (drainagierte) Fliissigkeit in den Schlauch abgefiihrt werden. Es gibt zwar
tatsichlich keine fliissigen Fiillungen in Bosslets Werken, dennoch muf3 man sich diese hinzudenken, da die
verwendeten Materialien ihren zweckmifBigen Gebrauch inhaltlich in die Konstruktion des Kunstwerks
hiniibernehmen. SchlieBlich besitzen die Skulpturen auch in technischem Sinn eine Funktionalitit, die natiirlich
nicht mehr ihre urspriingliche ist, die sich aber nur iiber assoziatives Vorgehen ermitteln 146t. Spielt man in der
Vorstellung ein kontinuierliches Auffangen und Ableiten von Fliissigkeit in den Schlauch durch, kommt man
zu folgen dem Resultat. Nach einiger Zeit wire der Schlauch gefiillt, denn er ist "endlich". Seine beiden Enden
fiihren zum Drainagerohr und das bedeutet, daB3 er in sich "geschlossen" ist. Das, was dem Boden durch das
Drainagerohr entfiltert und auf einer Seite abgefiihrt wiirde, miiite irgendwann auf der anderen Seite wieder in
dieses hineingeleitet werden, um die Funktion der Drainage aufrecht zu erhalten, will heillen, sie nicht zu
verstopfen. Wie also funktioniert dann ? Ganz einfach: exakt wie ein geschlossener Kreislauf. Aus dieser
Diskrepanz - dem Geschlossenen und dem Offenen - erwéchst die inhaltliche Sprengkraft des Werkes. Das
Nachdenken iiber den Wasserhaushalt nicht nur der Stidte und Gemeinden, sondern in der ganzen Welt, ist zu
einem Tagesordnungspunkt aller Verantwortlichen und Verbraucher geworden. Aber bezieht sich vom Prinzip
her auf alle Arten von Kreislaufsystemen, denen einseitig etwas entnommen wird, das dadurch noch nicht aus
der Welt ist. Das, was der Kurzsichtige fiir "offen" und damit funktionstauglich hilt, kann bald schon verstopft
und unbrauchbar sein. Hier ist Weitblick fiir die groBen Zusammenhinge gefragt, um Strategien zu entwickeln,
die auch in ferner Zukunft das heute Getane nicht wie einen Boomerang zuriickschnellen lassen und uns
morgen vor Probleme stellen, die wir zu leichtfertig, weil kurzfristig, fiir gelost angesehen haben.

Supremat I, 1989

Rechnungshof - Windfang

ist ein Werk, das mit der Reihe sehr verwandt ist. Im Grunde weist es dieselben spezifischen Merkmale wie
diese auf: einem Karteikasten wurden seine Schubladen entnommen und in neuer, konstruktiver Anordnung auf
ihn gepackt. Die Vorderseiten der Schubladen sind allerdings diesmal nicht liberstehend, so daf} das gebildete
Quadrat keine hervorstehenden Kanten besitzt. Auch ist hier das gesamte Mobiliar in dunkelgriinem Design,
was in Kombination mit den hellen Holzunterlagen einen interessanten Hell-Dunkel-Kontrast ergibt. Auerdem
ist die Verschniirung etwas aufwendiger als in der Serie . Moglicherweise war besonders der starke
Helligkeitskontrast der verwendeten Bestandteile verantwortlich fiir die Namensfindung. ist nimlich nicht
allein ein Wortspiel in Abdnderung eines anderen von Eberhard Bosslet verwendeten Titels, , sondern



gleichzeitig ein bedeutender Hinweis auf den Suprematismus. Wie schon in vorher besprochenen Arbeiten ist
die Auseinandersetzung mit den bildlichen Errungenschaften konkreter und konstruktivistischer Kunst zu
Beginn unseres Jahrhunderts ein wichtiges Feld fiir den Kiinstler. Der Suprematismus ist eine von Kasimir
Malewitsch begriindete Richtung, die beispielsweise das zur neuen Ikone, das heit dem "Ubergeordneten”
erheben wollte. Indem Bosslet dhnlich wie bei Mondrian die zweidimensionale Bilderscheinung in die rdumlich
gesetzte Skulptur libertrégt, gibt er ein Bekenntnis zur noch wihrenden Aktualitit der Problemstellungen dieser
Kunstrichtung. Als deren Hauptaufgabe wurde im Manifest erklért, nicht "Madonnen", die "Venus" oder das
Abbild von "Winkelchen der Natur" zu malen, sondern die Kunst selbst. Ahnlich konnte es auf Bosslet
ibertragen heillen, er bilde die Natur nicht ab, ahme nichts nach, sondern gestalte die Realitét der realen
Gegenstidnde neu, und zwar nach kiinstlerischen Prinzipien, die deren funktionale ersetze, um eine bisher
unbekannte, neue Funktion zu erhalten: sinnstiftende Anschaulichkeit technisch erzeugter Prinzipien. Der geht
in dieser Ausstellung eine sehr eindriickliche Verbindung mit dem schwarzen Méanderband der hinteren
Glasscheibe sowie einen Kontrast zum fiinfziger Jahre-Blasenmotiv der Heizungsverkleidung ein. Die Kratz-
und Rostspuren des Karteischranks geben Hinweis darauf, daB auch sein Alter nicht alizuweit entfernt von dem
der Raumausstattung liegen diirfte, jedoch ist nicht zu vergessen, da3 er vor fiinf Jahren noch einmal "neu"
aufgelegt wurde.

Verteilen I, 1994

Rathaus- Innenhof

Vor der AuBBenmauer des Alten Stadtsaales steht einem Tiefgaragen-Aggregat gleich die Skulptur . Sie besteht
aus einem Polyethylenrohr, das neben seinen seitlichen Offnungen drei nach unten gerichtete Ausgiinge besitzt,
die nun als Stiitzen dienen. Ein Verbindungsschlauch schlie3t den Kreislauf der beiden groBBen Seitenausgédnge.
Das, was in diesem grofen Kreislauf zirkulieren kann, kann auch nach unten in die drei AbflieBrohre gelangen,
genauer: "verteilt" werden. Die drei Rohre fiihren direkt zum Boden und der Betrachter stellt sich imaginér
deren Fortsetzung in die Erde vor (de facto enden sie iiber dem Pflaster). Wenn vom die Rede ist, stellen sich
Gedanken auf sozialer und politischer Ebene ein. Ein Politiker zum Beispiel kann Arbeit oder Kompetenzen
verteilen (delegieren), Gelder verteilen (Haushalten zuweisen) und vielleicht sogar Macht verteilen (ungern). Je
nachdem, was verteilt wird, stellt sich der positive oder negative Kontext des Wortes ein. Die Wirkung der
Skulpturen im 6ffentlichen Raum ist eine andere, als sie im Museum sein wiirde. Die konkrete inhaltliche
Bezugnahme zu sozialen Phinomenen ist zwar vielen Werken Bosslets bereits immanent, kommt durch die
Aufstellung der Werke an den 6ffentlichen und institutionellen Orten allerdings besonders exponiert zum
Tragen. Joseph Beuys hat die Menschen hierzulande fiir die Unterschiedlichkeit der Wahrnehmung von Kunst
im musealen oder 6ffentlichen Raum sensibilisiert und dementsprechend in Happenings und 6ffentlichen
Aktionen agiert. Seine Arbeit galt dem Ziel, die Kunst unmittelbar in den sozialen Organismus hineinzutragen,
um sie damit von einer Museumsbesucher-Kunst zu einer Kunst fiir Alle werden zu lassen. Bosslet setzt mit
dieser Ausstellung, die gerade nicht in einer kulturellen Institution oder privaten Galerie stattfindet, genauso am
offentlichen Leben und ganz besonders den Verwaltungsstrukturen einer Stadt am Ende des Zwanzigsten
Jahrhunderts an. Seine Werke sind im Vergleich zu Beuys' Requisiten jedoch stumme Zeugen und miissen ohne
die leibhaftige Inszenierung des Kiinstlers auskommen, wiewohl sie als Gesamtes durchaus als Inszenierung zu
bezeichnen sind. Thre durch die eigenwillige Konstruktion geschaffene Aussagekraft und ihr
Beziehungsreichtum wirft nicht nur ein besonderes Licht auf sie selbst, sondern strahlt zuriick in den Raum, auf
die Organisationsform unserer Stddte heute. Es macht ein Nachdenken iiber die Richtigkeit dieser
Strukturformen erforderlich und fiihrt etwas fiir selbstverstidndlich und unantastbar Gehaltenes ins kritisch
reflektierende BewuBtsein zuriick. Auch mancher einheimische Biirger wird staunen, wieviele Behorden es in
einer Kleinstadt wie Speyer gibt und wie wenig er womoglich iiber deren Aufgaben weil3. Und das, obwohl
diese Institutionen schlieBlich nur wegen der Biirger da sind.

Wandzeug II, 1990

Stadthaus-1. OG

ist eine Arbeit, deren Verschniirung sich gegen den von Pressluft hergestellten Druck zur Wehr setzen muf3.
Die Verschniirung ist in diesem Fall eine Verkettung, die zwei Stahleimer mit ihrer Offnung zum Hebekissen
hin zusammendriickt. Die zylindrische Form der Stahleimer bewirkt, dal sich die Arbeit im gekippten Zustand
befindet, so daf ein Teil den Boden beriihrt und der andere frei in die Luft ragt. Als Wippe in der Mitte dient
das Druckluftkissen mit seinen beiden Fiilchen, die jeweils durch die konkave Einziehung beim Aufblasen mit
Luft entstehen. Das schrige Aufragen und die stiitzenden Auflagen des Objekts erinnern an ein Kanonenrohr.
Nicht vergleichbar mit dieser Deutung ist allerdings, daB die Offnungen (Miindungen) der beiden Stahleimer



einander zugekehrt sind. Beschossen werden konnte so nur das Druckluftkissen. Tatsdchlich stellt sich aufgrund
der zylindrischen Erweiterung der Stahleimer zur Mitte hin das Gefiihl ein, das Kissen konnte von den
Miindungen verschluckt werden; gerade auch, weil die Stahlketten, die eine enorme Zugkraft ausstrahlen, die
Eimer zur Mitte hin zusammendriicken. An dieser Stelle muf3 die alltigliche Funktion dieser Druckluftkissen
erwihnt werden: sie dienen nimlich bei Rettungs- und BergungsmafBnahmen als Hochdruck-Hebekissen, die
tiberall da, wo etwas Schweres hochgestemmt werden muf}, schnelle Hilfe leisten. Insofern konnte man die
Formulierung des Druckluftobjekts hier als eine vor allem nach innen gerichtete Gefahr sehen, die die positive
Kraft des Luftkissens gefdhrdet, das ja in jedem Fall die Stabilitit des Gleichgewichts von Druck und
Gegendruck garantiert. Bei den Eimern handelt es sich um Gullisiebe, die sich in der Regel unter den
Gullideckeln befinden, um groBere Teile wie Abfall und Laub aus dem AbflieBwasser aufzufangen und die von
den Stadtwerken regelmiBig gereinigt werden. Moglicherweise pafit auch darum der Eindruck des
Verschlingens so gut, weil sie tatsdchlich eine dhnliche Funktion erfiillen. Das in vorgestellte Prinzip von
Druck und Gegendruck, von sich gegenseitig standhaltenden, bedrohenden und gleichzeitig stabilisierenden
Kriften mag beim Betrachter, besonders bei den jeweils im Haus Arbeitenden, eine Bezugnahme zur eigenen
Position hervorrufen. Das Gefiihl, unter Druck oder zwischen die Miihlen geraten zu sein, zwischen den
Fronten zu stehen, aufgefressen zu werden von den Problemen, erdriickt zu werden vom Ballast unserer
Gesellschaft, das alles sind unverbindliche, aber immerhin vorstellbare Reaktionen, die durch eine
identifikatorische Haltung jedweden Betrachters mit dem Objekt, genauer der Position des Druckluftkissen,
entstehen konnen. Eine noch unmittelbarere Bezugnahme entsteht eher in der Arbeit , die auf die hier
vorgenommenen Eintragungen der Speyerer Biirgerschaft anspielt, deren Unterlagen Unmengen von Kartei-
schrédnken fiillen (s. dazu Selbstbeschreibung der Institutionen). Die Bedrohlichkeit des Eingeklemmt-Seins,
des Ubergewichts der von auBen driickenden Teile ist in dieser Arbeit Eberhard Bosslets besonders dramatisch.
Die Identifikaion des Betrachters fiihrt deshalb hier auch vermutlich zu mehr negativen als positiven
Assoziationen. Der Betrachter konnte dafiir aber zumindest im Geiste durchspielen, was passiert, wenn er sich
an dem Druckluftgerit zu schaffen machte: die Sabotage des Kunstwerks wiirde ihm kurzfristig helfen, "sich
Luft zu verschaffen". Dal} vielerorts Kunst im 6ffentlichen Raum beschédigt wird, um Druck abzulassen, ist ein
soziales Phanomen des Vandalismus, das speziell den Arbeiten Bosslets immanent ist und ein weiteres durch
sie aufgegriffenes Themenfeld erdffnet.

Welthandel II, 1988

Welthandel III, 1988

Rathaus- Durchgang zum Alten Stadtsaal

Die beiden Werke und wurden @hnlich und doch unterschiedlich aus Holztransportkisten und Europaletten
zusammengesetzt und mit Stahlband verschniirt. Ein direkter Vergleich bietet sich an, da beide Werke mit
einem Blick erfassbar sind. In stehen die beiden Kisten L-formig zueinander und den Rest des Quaders fiillen
die lings aneinandergelegten Paletten aus. In bilden die Kisten ein in der Mitte leicht zur Seite versetztes T, das
rechts und links des T-Fulles sozusagen bis unters Dach mit Paletten gefiillt wurde. So befinden sich diese nicht
mehr in der Position, in der sie sonst benutzt werden; vertikal aufgerichtet kann ein Gabelstapler sie nicht mehr
gut erfassen. Ihre alte Funktion wurde ihnen genommen und nun erfiillen sie neben ihrer anderen
technisch-statischen Aufgabe - eine kulturelle Funktion als Tréiger verschiedener Inhalte. Thre dsthetische
Qualitédt beruht in der Ausbildung von einerseits rechteckigen Fliachen und andererseits Hohlrdumen, die sich
als dunkle Partien von den hellen Flichen abgrenzen. Ein wirkungsvolles Spiel von Licht und Schatten entsteht.
Dadurch und auch aufgrund der die Blockhaftigkeit untergliedernden Offnungen, wird man sehr schnell an die
Erscheinungsweise von sidulengetragener Architektur erinnert. MaBgeblich ist neben den Durchblicken und der
fensterartigen Wirkung die durch Stahlbénder unterstrichene Unterscheidung in lastende und tragende Teile.
Das Thema ist im Gesamtwerk Bosslets schon unmittelbarer aufgegriffen worden und also fest in diesem
verankert: in den oder den zum Beispiel, in denen sein Objekt in die Statik eines Bauwerks oder Raumes
eingreift und damit eine Auseinandersetzung mit Architektur und Raum und ihren technischen wie funktionalen
Bedingungen forciert.

Die Stahlbandverschniirung ist keineswegs nur unter funktionalen Aspekten angebracht worden, sondern
schafft neue, gezielte Abtrennungen und Aufteilungen der bereits bestehenden Flachen. Da es dunkelfarben ist,
geht es optisch eine Verbindung mit den Schattenbereichen ein. In zum Beispiel wird der tragende Ful3 des T,
eine rechteckige, hochkant stehende Fliche, durch die Schniirung in zwei gleich groBe Quadrate aufgeteilt.
Interessanterweise folgen die je drei Querbinder lediglich den Verstirkungen an den Europaletten. Die
geometrische Harmonie scheint also bereits in den NormmalBen der Transporthilfsmittel angelegt zu sein. Sie
wird durch den Kiinstler in ihrer Systematik lediglich enttarnt, durch seine Linienfiihrung betont und sichtbar



gemacht. Beide Arten der Schniirung erinnern aber auch an Registrierstreifen, was keine so weit entfernte
Vorstellung ist, wenn man bedenkt, da3 die Waren im Supermarkt, die solche Codierungen tragen, oft weite
Reisen um den Globus hinter sich gebracht haben: "Welthandel" eben. Eine etwas negative Vorstellung stellt
sich allerdings dazu ein: die Idee, da3 nur das transportiert werden kann, was NormmaBen entspricht. Dies wirft
in der Folge auch die Frage nach der Vereinheitlichung der dem Welthandel angeschlossenen Kulturen auf.
Dies ist der einzige Ort der Ausstellung, an dem sich zwei Arbeiten derselben Serie nebeneinander zeigen. Fiir
Andy Warhol war die Produktion von Serien, die gleichzeitig mit der Darstellung von Massenprodukten wie
Autos und Suppendosen einhergeht (also darin eineVerdoppelung der Verfielféltigung erfihrt), eine der
Ausbildung einer "factory" addquate Losung. Er war von der Vorstellung getragen, dal Kunst als eine Ware
genauso von Arbeitern nach Vorlagen fabriziert werden konne wie jedes andere Produkt. Damit verband er eine
durch die Industrialisierung Abtrennungen und Aufteilungen der bereits entstandene Produktionsweise mit dem
Herstellungsverfahren von Kunst, so daf3 sich in ihr Lebens- und Denkweisen einer Epoche oder Generation
manifestieren. Im Unterschied dazu sind Bosslets thematische Versionen Einzelstiicke, die in der Regel auf
wenige Stiicke begrenzt sind; zudem werden sie nicht anonym, sondern von Anfang bis Ende von ithm selbst
konzipiert und gefertigt. Es geht hier also keineswegs darum, Kunst unter denselben Bedingungen wie
Industrieprodukte herzustellen, weshalb bei Bosslet auch kein maschinelles Verfahren zur seriellen Produktion
existiert, sondern vielmehr um den konstruktiven Ausbau einer zentralen Idee. Wihrend in Warhols Serie das
einzelne Bild in seiner eigenen Aussagekraft mehr und mehr herabgesetzt wird,desto stirker der Betrachter
beim Anblick zum Beispiel sich immer wiederholender Autounfille desensibilisiert wird, so scheint dagegen
die in wenigen Exemplaren ausgefiihrte Serie Bosslets den Wert des einzelnen Objekts nicht anzutasten. Im
Gegenteil kann in dieser Beschridnkung ein Mal} gefunden werden, das die Bedeutung einer Themathik eher
unterstreicht. Das, was allen Exemplaren einer Serie gleich ist, stellt Grundsitze dar, die ohne den
gegenseitigen Vergleich der Varianten fiir den Betrachter nicht erschliefbar gewesen wiren.

Zahlen & Befehle II, 1989

Amtsgericht- Eingangshalle

Nachdem sich die Version im Flur des Stadthauses befindet, bekommt auch der Besucher des Amtsgerichts
eine Ausfiihrung dieser Serie zu Gesicht. Obgleich beide Werke zuniéchst eine vollig andere Formgebung
aufweisen, die eine steil und méchtig aufragend, die andere eher breitgelagert und bodenorientiert, entstanden
sie nach demselben Prinzip. Einem Karteischrank wurden seine Schubladen entnommen und in einer
Drehbewegung auf ihn montiert, die ihre alte Anordnung durcheinander bringt. Mit Hilfe kleiner Holzkl6tzchen
und Stahlbinder wurde die Konstruktion verspannt. Das sind die Richtlinien, die ein Werk der Reihe jeweils
befolgen muf3, um es zu einer echten Version werden zu lassen. Im Unterschied zu wurde in der Karteischrank
mit seiner Riickwand auf den Boden gelegt, so daB3 sich von der Seite betrachtet ein quergelagertes Rechteck
ergibt, auf dem die Schubladen ihre Anordnung im Quadrat finden. Ein unmittelbarer Bezug vom Titel des
Werks zur Umgebung wird durch das hinter der Skulptur aufleuchtende Neonschild mit der Aufschrift
Zahlstelle geschaffen.

Die Asthetik des oberen Werkteils erinnert stark an bildliche Formulierungen Mondrians und seiner mit Theo
van Doesburg gegriindeten Gruppe rund um die Zeitschrift "De Stijl". Das, was dort fiir die Bildfliche
festgehalten wurde, scheint hier in die dritte Dimension umgesetzt. Die Bewegung des Konstruktivismus in der
Malerei der zehner und zwanziger Jahre unseres Jahrhunderts hatte sich vom Abbild freigemacht, um ein Bild,
seinen Raum und seine Darstellung mit konstruktiven und objektiven, eben geometrischen Mitteln zu erstellen.
Die neue Plastik kann also nicht die Form einer natiirlichen oder konkreten Darstellung haben (...) Sie muf} im
Gegenteil in derAbstraktion von aller Form und Farbe ihren Ausdruck finden, das heif3t in der geraden Linie
und in der genau bestimmten Primérfarbe (Piet Mondrian in "De Stijl", Nr. 1). Bosslet allerdings zerlegt
tatsidchliche Gegenstinde, setzt sie anders zusammen und/oder kombiniert sie miteinander, jedoch im
dreidimensionalen Raum. So ist seine Tatigkeit - im Gegensatz zum Endergebnis eher noch mit der des
Kubisten zu vergleichen, der den einzelnen Gegenstand in der Bildfliche in seine einzelnen Bestandteile und
Ansichtsseiten aufspaltet. Der Konstruktivismus ist entwicklungsgeschichtlich aus dem Kubismus
hervorgegangen, so dal hier kein Widerspruch entsteht. Bosslet gewinnt dem bereits Vorhandenen - den
natiirlichen oder konkreten Dingen, wie Mondrian sie nennteine neue Funktion bar ihrer bisherigen technischen
Funktionalitét ab, die seine Skulpturen als kiinstlerische Gebilde ausweist. Und das, obgleich sie ihre bisherige
inhaltliche Bedeutungsebene in ihr neues Bedeutungsumfeld mit hineinnehmen. Was dieses und einige andere
Werke Bosslets so unmittelbar mit dem Konstruktivismus um Mondrian herum verkniipft, ist die Vermeidung
der schrigen Linie: "Hier wird die Lineatur des Sichtbaren auf die Vertikale und Horizontale beschrinkt*
(DuMont's Chronik der Kunst im 20. Jh., Koln 1990, S.174). Diese Bezugnahme Bosslets bedeutet allerdings



nicht nur eine dsthetische Hommage, sondern auch die Wiederaufnahme jener Geisteshaltung. Mondrians
Kampf galt dem Individuellen, seine Verehrung dem Universellen. Der Kiinstler habe zwei Aufgaben: das rein
gestaltete Kunstwerk zu erzeugen und das Publikum fiir die Schonheit der reinen bildenden Kunst empfinglich
zu machen.(DuMont's Chronik, s.o., S. 429). Bosslet versucht dariiber hinausgehend die Einheit von Realitit,
Funktionalitéit und reiner Bildender Kunst wiederherzustellen. Nicht als Widerspruch, sondern als
komplementire Erscheinung.

Zeugung I, 1991

Sozialamt- Warteraum der Bushaltestelle

In wird in der Mitte nicht, wie so oft, ein Druckluftkissen zusammengedriickt, sondern eine
ibereinandergestapelte, dltere dreiteilige Bettmatratze wird von Druckluftkissen oben und unten gequetscht.
Ihren Halt bekommen die Kissen durch die Verschalung mit zwei Stahlpaletten au3en, die an ihren
fiiBchenartigen Aufsidtzen durch Stahlseile mit Gummischonern an den Ecken zusammengehalten werden. Als
Zwischenstiicke und Druckvermittler dienen erneut Autofelgen. Der hier besonders starke Kontrast der
verwendeten Materialien fiihrt zu einer eigentiimlichen Komik des Werks. Auf der einen Seite wurden
technische Teile und Gerite ve


http://www.tcpdf.org

