Eberhard Bosslet

DE - Schiitze, Irene Geschmackvoll, geschmacklos, und jenseits des Geschmacks; Kadmos Verlag, 2010

aus Irene Schiitze, Geschmackvoll, geschmacklos, und jenseits des Geschmacks; in
Uber Geschmack lisst sich doch streiten, Irene Schiitze (Hg.) s. 107, Kadmos Verlag

Erster Exkurs: Uber den Geschmack eines zeitgendssischen Kunstwerks

Inwieweit es sinnvoll ist, Werke zeitgenossischer Kunst mit der Kategorie des Geschmacks fassen zu wollen,
soll zunédchst am Beispiel einer Arbeit von Eberhard Bosslet diskutiert werden: Fiir den sechs Meter hohen
Skulpturensaal der Kunsthalle Mannheim schuf Bosslet 1998 neben einer Installation namens Monocell aus
Ytong-Steinen eine raumgreifende Installation mit dem Titel Universel3

Bosslet installierte Universal auf dem dunkelgrauen Granitboden der Kunsthalle auf einer Fldche von vier mal
sechs Metern. Seiner kiinstlerischen Praxis entsprechend wéhlte er fiir sein Werk gewohnliche Baumaterialien.

Er lief vier auf dem Boden liegende Betonquader durch ein Gitter aus Armierungseisen vor Ort, zu einem
flachigen, in der Mitte durchldssigen Gebilde in Beton gieen. Das Gitter aus Eisenstiben schaute an den
Langsseiten de Gebildes heraus. Die Installation konnte nicht betreten werden, da die Quader Barrieren
bildeten, das Eisengitter grobgeraster war und die Stdbe an den Seiten der Betonkorper spitz herausragten. Auf
die Schmalseiten der liegenden Quader wurde jeweils eine kurzer Betonpfeiler in einem GuB errichtet. Er setzte
die Pfeiler nicht direkt an den Kanten der Quader an, sondern riickte sie in gleichmiBigen Abstidnden von ca. 15
cm Zentimetern ein. Aus den Pfeilern ragten oben kiirzere Eisenstibe heraus.

Die symmetrische Installation wirkte auf Grund der verwendeten Materialien und ihrer Grofle wie das
Bodenfundament eines kleinen Gebdudes, das noch nicht fertig gestellt ist. Die in die Hohe gerichteten
Eisenstiibe lieBen aber auch an gescheiterte Bauprojekte denken, denen urspriinglich weitere Stockwerke
hinzugefiigt werden sollten. Auf viele Besucher wirkte die Installation durch die Materialien von Beton und
Eisen und durch den unvollendeten Eindruck wuchtig bzw. abweisend, genauso wie die andere Installation
Monocell aus hochgemauerten Ytong-Steinen. Die beiden Installationen warfen bei einigen die Frage auf,
warum Kunstwerke, die an eine aufgelassene Baustelle bzw. an ein Architekturfragment erinnern, im
Skulpturensaal der Kunsthalle Mannheim stehen." Stimmte etwas mit dem Skulpturensaal nicht, war er
erneuerungsbediirftig, sollte er baulich verdndert werden? Der Skulpturensaal wurde selbst zum Thema. Seine
rdumlichen Dimensionen sowie seine Ausgestaltung mit dunklen Granitplatten, weil3 gestrichener
Strukturtapete und groBer Glaswand riickten in den Fokus der Kunsthallenbesucher. Ist es méglich, eine
Installation wie Universal, die einen musealen Ort scheinbar in eine Baustelle verwandelt und damit den Ort der
Kunst selbst problematisiert, als »geschmackvoll« oder »geschmacklos« zu bezeichnen, oder hat die Asthetik
des Werks nichts mit Geschmack zu tun?

2003 fiihrte der Kiinstler und Kunstwissenschaftler Sven Driihl in der Zeitschrift Kunstforum International mit
Eberhard Bosslet ein Gesprich, in dem er bezeichnenderweise nicht auf den Geschmack, aber auf die Asthetik
der Werke Bosslets einging. Driihl konstatierte, dass die Gegenstiinde, die Bosslet fiir seine Werke
benutzt, »umfunktioniert, ungewohnlich kombiniert oder ihrer Funktionalitit zugunsten dsthetischer
Gesichtspunkte vollig beraubt werden«.' Bosslet entgegnete, dass es sich »nicht um eine dsthetische Aufladung«
handele, »denn die Asthetik ist schon da«." An anderer Stelle im Interview konkretisierte Driihl seine These:
Jene alltiglichen Baumaterialien und technischen Gegenstinde, die Bosslet in der Regel fiir seine Werke
verwendet, hitten Qualititen, die erst durch ihre
Prisentation im Kontext der Kunst eine »Asthetisierung« erfiihren:

»Zum Beispiel, wenn die Gegenstinde, die du benutzt, an ihrem urspriinglichen Gebrauchsort



bleiben, selbst, wenn sie dort genauso drapiert liegen, dann sind sie nicht &dsthetisiert. Die
Asthetisierung entsteht durch die Kontextverschiebung, aber auch dadurch, als Was etwas
préisentiert wird, ndmlich als Plastik. Deine Arbeiten wirken ja wie ein Moore oder Deacon
des 21. Jahrhunderts, aber eben ohne angehiibscht zu sein. Du hattest diese Gegenstande Ja
auch in Bronze gieen lassen konnen.«’

Der Diskussionsgegenstand, ob die verwendeten Gegenstinde und Materialien erst durch ihr Erscheinen im
Kunst-Kontext dsthetisiert werden (wie Driihl annimmt) oder ob sie von Anfang an dsthetisch sind (wie Bosslet
annimmt), fithrt zugegebenerweise nicht weiter bei der Beantwortung der Frage, ob Universal

als »geschmackvoll« oder »geschmacklos« bezeichnet werden kann. Hilfreich in diesem Zusammenhang ist
jedoch Driihls Beobachtung, Bosslets Werke seien nicht »angehiibscht«. »Ohne angehiibscht zu sein« bedeutet,
dass sie offenbar nicht oberfldchlich verschonert sind, dass sie tiberhaupt nicht darauf angelegt Sind,

»schon« oder gar »geschmackvoll« im Sinne traditioneller Plastiken zu sein. Sie sollen offenbar aber auch nicht
»hisslich« oder »geschmacklos« sein, denn Bosslet zufolge ist die Asthetik der Materialien ja »schon da«. und
ein fiir ungewohnliche kiinstlerische Materialien sensibilisierter Betrachter wird dies bestédtigen konnen.

Die kiinstlerische Darstellung von Universal verweist durch Material und Form des Kunstwerks auf
Gegenstiande und Konstellationen, die sich - denkt man an aufgelassene Baustellen - meist zuféllig ergeben
haben und die durch ihre Alltdglichkeit meist gar nicht bewusst zur Kenntnis genommen werden. Dies,

obwohl Bosslet die Materialien fiir Universal als Kiinstler bewusst auswéhlte und nach dsthetischen
Vorstellungen gestaltete. Es féllt jedoch schwer, eine solche kiinstlerische Darstellung, die weder gefallen noch
missfallen will, mit der Kategorie des Geschmacks in Zusammenhang zu bringen. Universal entzieht sich dem

Geschmack. »Geschmack« ist fiir Kunstwerke wie Eberhard Bosslets Universal als Kategorie vollkommen
unerheblich.

2 S. zur »geschmacklosen« Entgrenzung extremer Kunstpositionen und den damit verbundenen ethischen

J Fragen: Talon-Hugon, Carole, Gout et dégout: 1'art peut-il tout montrer? Nimes: Chambon, 2003.

Beide Installationen existierten nur temporir, sie wurden nach der Ausstellung Fundamental wie Bilateral
abgebaut. Vgl. a.Osslet Archiv. Werkverzeichnis von 1979 bis 2001, CD-ROM zur Ausst. Bosslet Fundamental
wie Bilateral, Stadtische Kunsthalle Mannheim, Mannheim 1998, 2., ergéinzte und iiberarbeitete Galerieversion,
Mannheim 2002; Eberhard Bosslet: work groups, Ausst.-Kat. Eberhard Bosslet. Modulare Strukturen Galerie
der Stadt Backnang, und Eberhard Bosslet - Group Show, Stadtgalerie Saarbriicken, hg. von Stiftunq
Saarlandlscher Kulturbesitz, Bielefeld: Kerber, 2006.

* So im Kiinstlergespriach mit Bosslet am 14. Juni 1998 in der Kunsthalle Mannheim.
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Abb. 2: Eberhard Bosslets Installation Universal (Beton, Stahl, 175 x 400 x 600 cm) im
Skulpturensaal der Kunsthalle Mannheim 1998; im Hintergrund die Arbeit Monocell
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